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1. CARTA AO PROFESSOR

Amor plenilunar: no Jardim do Sonho e do Esquecimento é uma histéria infantil,
escrita e ilustrada por Rui de Oliveira. Nascido no Rio de Janeiro, Rui estudou pin-
tura, artes gréficas, ilustracado e cinema. Jé ilustrou mais de 140 livros e criou dezenas
de capas para as principais editoras de literatura infantil e juvenil, além de ter criado
seis filmes de animag&o. Entre as muitas distingdes que recebeu, destacam-se quatro
prémios Jabuti de ilustragdo, dois prémios FNLIJ e, pelo livro Cartas lunares, o pré-
mio infantojuvenil da Academia Brasileira de Letras. Rui de Oliveira também foi duas
vezes indicado, pela FNLIJ, ao prémio Hans Christian Andersen/IBBY, considerado o
Nobel da literatura infantil.

Neste Amor plenilunar, o autor explora a fantasia e aimaginacao de forma poética
e sensivel. Numa noite nublada, mas também especial, um homem comum convida
as irmas Lua para um jantar. Eles conversariam sobre os novos, os velhos e os futuros
tempos, compartilhando doces, sucos e cangdes. Cada uma com sua personalidade,
todas elas o encantavam.

Muito alegre e carinhosa, a Lua Cheia falava bastante e adorava contar
histérias. A Crescente era mais retraida. Tinha uma bonita voz e toca-
va bem o violdo. A Minguante, com sua voz fina, falava rapido, muito

animada, sempre brincando com as irmas. A Lua Nova era a mais reca-
tada. Gostava muito de ler e era a que mais conhecia o oficio de Lua.

(pp- 10-16)

Mas a que ele mais admirava era a Lua Cheia, “com a face rosada, o sorriso pra-
teado e o ligeiro batom lilds nos labios”. O amor era reciproco: “Em sua alma de
Lua havia um breve sentimento humano e finito, diante da imensidao do espacgo
e da infinitude de sua vida”. Mas, assim como as outras, ela precisava ir embora.
Terminava entdo o encontro Unico para todo o sempre, entre tempos e lugares
distintos, entre o céu e a terra.

Ela, no entanto, deixa um bilhete, que toca fundo o coragdo daquele jovem.
Dizia assim: “O amor e a Lua sdo as quatro faces mutantes de um anseio imutavel.
Irrealizével para mim. Me perdoe.”
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Sabemos bem que a ilustragdo dialoga com o texto verbal, mas ndo necessa-
riamente de um modo linear ou explicito. Ao contrério, ela possibilita nexos, os
mais variados possiveis, que os leitores vdo construindo ao longo do percurso.
Chamamos a atengdo, portanto, para as cores que o autor utiliza. Os tons de azul
e as pinceladas em cores mais quentes. As cores influenciam as pessoas, seus
sentimentos e emoc¢odes. O azul ao longo da obra passa a sensagdo de devaneio e
siléncio, profundidade e infinitude. O contraponto a essas sensagdes estd no uso
dos vermelhos, amarelos (repare na intensidade do amarelo no titulo, na capa do
livro) e laranjas.

Essa obra pode ser considerada um conto de fadas moderno, mas com as carac-
teristicas que definem um conto: um texto de ficgdo, com narrador, personagens,
ponto de vista e enredo. Além disso, o conto registra um momento significativo na
vida dos personagens e é de curta extenséao.

Todos estes aspectos fazem de Amor plenilunar uma obra riquissima para a

abordagem de temas como autoconhecimento, sentimentos e emog¢des humanas.



2. A IMPORTANCIA DA LITERATURA
LITERATURA

A literatura assume muitos saberes. Num romance como Robinson
Crusoé, ha um saber histérico, geografico, social (colonial), técnico,
botanico, antropolégico (Robinson passa da natureza a cultura). Se,
por nao sei que excesso de socialismo ou de barbarie, todas as nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, é a discipli-
na literéria que deveria ser salva, pois todas as ciéncias estdo presen-
tes no monumento literario [...] a literatura faz girar os saberes, ndo
fixa, ndo fetichiza nenhum deles; ela lhes d& um lugar indireto e esse
indireto é precioso. Por um lado, ela permite designar saberes possi-
veis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha nos intersticios
da ciéncia: estd sempre atrasada ou adiantada com relacao a esta.
[...] A ciéncia é grosseira, a vida é sutil, e é para corrigir essa distancia
que a literatura nos importa. Por outro lado, o saber que ela mobiliza
nunca é inteiro ou derradeiro; a literatura nao diz que sabe alguma
coisa, mas que sabe de alguma coisa; ou melhor, que ela sabe algo das
coisas — que sabe muito sobre os homens. (Barthes, 1979)

Concordamos com Maria Amélia Dalvi (2013) quando ela diz que qualquer defesa
da educacao literaria parece insuficiente e desnecessaria depois do que escreveu
Roland Barthes. De fato, ndo podemos negar que todas as ciéncias estdo presentes
na literatura, algumas mais, outras menos, mas pela literatura os saberes se movi-
mentam, se hibridizam. E também ¢ ali que ciéncia e vida se aproximam. Todas es-
sas caracteristicas colocam a educagdo literdria num lugar bastante singular e estdo
presentes em Amor plenilunar: no Jardim do Sonho e do Esquecimento, em que
astrologia, astronomia e romantismo se misturam no texto leve e poético de Rui.

Além disso, a literatura é um direito, um bem incompressivel, como diria Antonio
Candido (2011). Um direito que nao pode ser negado a ninguém, assim como mo-
radia, alimentacéo, instrugdo e saude, por exemplo. O autor argumenta que tudo
que nos é indispensével é também indispensavel ao préximo. E como se definiram
os direitos humanos, e é com base neles que Candido defende o direito a literatura
como um direito humano.
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Candido definiu a literatura como toda criagdo de toque poético, ficcional ou dra-
maético, em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o
que chamamos folclore, lenda, chiste até as formas mais complexas e dificeis da pro-
ducgao escrita das grandes civilizagdes. Nesse sentido, ndo passamos mais de um dia
sem mergulharmos no universo da imaginagao e da fabulagdo. Contamos, vivemos,
sonhamos e imaginamos estdrias. A relagdo da literatura com os direitos humanos,
segundo Candido (2011), pode ser tomada sob dois diferentes angulos. Em primeiro
lugar, a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade, pois, como da forma aos sentimentos e a visdo
do mundo, ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar
a fruicdo da literatura é mutilar a nossa humanidade. Em segundo, a literatura pode
ser um instrumento consciente de desmascaramento pelo fato de focalizar as situa-
¢Oes de restricdo dos direitos, ou de negacdo deles, como a miséria, a servidao, a
mutilagdo espiritual. Percebam como o trabalho de Rui consegue nos falar de amor
e amizade e nos colocar o tempo todo diante de nossos préprios conflitos.

Devemos nos lembrar, ainda, de que, “além do conhecimento por assim dizer
latente, que provém da organizagdo das emogdes e da visdo do mundo, ha na
literatura niveis de conhecimento intencional, isto é, planejados pelo autor e cons-
cientemente assimilados pelo receptor” (Candido, 2011). Dito de outro modo, a
literatura é responsavel por produzir e socializar um saber especifico sobre o mun-
do e vai além das explicacbes cientificas, muitas vezes insuficientes nas respostas
demandadas pela complexidade existencial. A literatura é, assim, um instrumento
poderoso de educacéo.

Posto isso, e a fim de evidenciar os motivos que nos levam a acreditar na lite-
ratura, e, em particular, na literatura que circula/acontece na escola — a literatura



infantil e juvenil —, em seus tempos e espacos, além de Barthes e Candido, po-
demos evocar outros estudiosos do tema. Segundo Cecilia Goulart, por exemplo,
“a literatura pode se constituir como fonte para a formacao de leitores criticos: vi-
vendo o desafio de interpretar vazios, ambiguidades, novas relagdes, novos modos
de viver, conhecer, fazer e falar. A abertura de janelas no texto literdrio torna-o um
grande hipertexto”. Ou ainda “a literatura nos letra e nos liberta, apresentando-
-nos diferentes modos de vida social, socializando-nos e politizando-nos de vérias
maneiras porque nos textos literdrios pulsam forcas que mostram a grandeza e a
fragilidade do ser humano; a histéria e a singularidade, entre outros contrastes,
indicando-nos que podemos ser diferentes, que nossos espacos e relagdes podem
ser outros” (Goulart, 2007). Amor plenilunar tem um pouco de tudo isso: é um
hipertexto que nos fala de amor, de vida, de relagdes e intera¢des, ambiguidades
e vazios, da grandeza, mas também da fragilidade do ser humano. O jovem que
se apaixona pela face da Lua Cheia ou, ainda, o jovem que experimenta um amor
impossivel, poderia ser qualquer um de nos.

LITERATURA INFANTIL

A literatura infantil e juvenil é um tipo de produgéo literaria voltada para criangas e
jovens, mas ndo menos importante que a literatura em geral. Rouxel (2013) destaca
que ela oferece uma mina de obras de qualidade para o aprendizado da leitura lite-
réria e que ha um grande nimero de obras, nesse dominio, com feigdes correspon-
dentes as grandes obras da literatura contemporanea. Amor plenilunar é um 6timo
exemplo da riqueza presente na literatura infantil e juvenil, tamanha a beleza que o
livro carrega, tanto pelo texto verbal, poético, fluido, doce, quanto pela arte mara-
vilhosa das ilustragdes, de modo que sua leitura tende a criar um novo horizonte de
expectativas nos alunos.

Lajolo e Zilberman explicam que “tratar livros para criangas e jovens enquanto
literatura implica conferir-lhes o mesmo status da literatura ndo infantil e, consequen-
temente, considera-los aptos a receber o mesmo tipo de reflexdo voltado aquela”
(Lajolo e Zilberman, 2017). Neste sentido, podemos considerar que a literatura in-
fantil, do mesmo modo que a literatura para adultos, constitui-se como um direito e,
potencialmente, movimenta saberes, aproxima ciéncia e vida, oferece novos modos
de viver e ver o mundo, letra e liberta, além de ampliar os horizontes de criangas e
jovens, como podemos observar em Amor plenilunar.

Sabemos que, desde pequenas, as criangas brincam com a linguagem, atentam-se
para os sons das palavras, repetem, buscam seus significados e intencionalidades.



Mesmo os bebés estabelecem uma instigante interagdo com os adultos, que ninam ou
cantam cantigas para entreté-los. Os bebés balbuciam, sorriem e emitem sons, como
guem conversa com o outro. Quando aprendem a falar e se apropriam da linguagem
oral, criam suas proprias expressoes e vao, aos poucos, entendendo que falar é jogar:
jogar com as palavras, seus sentidos, sua sequéncia; é criar, inventar, fantasiar. E elas
fazem isso enquanto brincam. Neste momento, a literatura ja esta presente.

E ao longo da infancia que mais demonstramos curiosidade e desejo de interagir
com o mundo a nossa volta. Por isso, o contato com a literatura, especialmente nes-
se periodo, é importante e proveitoso para o desenvolvimento da imaginagdo, da
fantasia e da criatividade. Ao ler com as criangas e para as criangas, abrimos um le-
que de possibilidades de troca, de construgao de conhecimento, de novas maneiras
de interpretar a vida e suas questbes, de compreensao sobre nés mesmos, nossas
fragilidades e grandezas, nossa histéria e singularidade. O livro de Rui é bastante
especial nesse aspecto, ja4 que, mesmo que em segundo plano, aborda o tema do
universo, da lua, dos astros. Sdo assuntos que chamam muito a atengdo das criangas
no Ensino Fundamental.

Ademais, como ressalta Dalvi (2013), o trabalho com a literatura é fundamental tam-
bém para que, a partir de préticas efetivas de aproximagéo do literdrio, as criangas
percebam a questdo da sonoridade — especialmente nas quadrinhas, nas cantigas,
nos poemas infantis e nas trovas —, do uso de figuras de linguagem e de construgéo,
da identificacdo de papéis narrativos, da identificacdo de informagdes relevantes e
irrelevantes no contexto da obra, entre outros aspectos. Ou seja, a crianga se coloca
diante de um conjunto de aprendizagens que vai ajuda-la, desde cedo, na apropria-
cao da linguagem escrita. Esse contato faz com que ela, a medida que cresce, passe a
dominar a linguagem escrita e acesse outras formas, géneros e suportes de literatura.



Entdo deixa “progressivamente de depender daquilo que o adulto decide contar/ler/
cantar para ela, para poder buscar aquilo que deseja ler” (Dalvi, 2013).

Amor plenilunar certamente vai provocar os alunos do 4° e do 5° ano em vérios
sentidos: o texto, escrito em primeira pessoa, com didlogos curtos entre o jovem e
as faces da Lua, faz da narrativa, repleta de lirismo, uma leitura prazerosa.

Como apontamos até aqui, a literatura — infantil ou ndo — tem caracteristicas espe-
cificas, tratando-se, antes de tudo, de uma produgao discursiva. Com as suas especifi-
cidades, a literatura favorece o encontro do eu com o outro numa alteridade constitu-
tiva que amplia as referéncias do sujeito, seja este professor ou aluno. Isso implica uma
leitura também especifica. O que ganha énfase no texto literdrio é a sua dimensao
estética, em detrimento de contelido informativo ou moral. Sua pretensdo é acessar
e impulsionar o imaginério infantil, uma vez que, enquanto obra artistica, requer uma
leitura estética e, consequentemente, aberta. Ao ler Amor plenilunar, professoras e
criangas terdo seus imaginarios aflorados, poderdo explorar a dimensao estética da
obra, que salta aos olhos e aos ouvidos, além de ampliarem suas referéncias.

A LEITURA LITERARIA NA ESCOLA

A leitura literéria, quando feita na escola, passa por um processo de escolarizagao,
ou seja, a escola se apropria da literatura para atender a seus fins formadores e edu-
cativos. Trata-se de um processo inevitavel “porque é da esséncia da escola a insti-
tuicdo de saberes escolares, que se constituem pela didatizagdo ou pedagogizagao
de conhecimentos e praticas culturais” (Soares, 2011). Poderiamos falar entdo em
escolarizagdo da literatura. Soares reforga, porém, que o mais importante é que ela
ocorra sem se perder em meio ao pedagdgico, ao ensino de contetddos.

Se, por um lado, o texto literario ndo pode ser lido da mesma forma que um tex-
to informativo, por exemplo, pois se associa ao estético, ao artistico, requerendo
comportamentos leitores especificos, por outro, ao ser mobilizado por professores,
provoca uma certa tensao no trabalho docente que se desenvolve ali. E, nessa ten-
sdo, defendemos que o pedagdgico ndo se sobreponha ao literario, sob pena de
vermos a literatura sendo tratada apenas como pretexto para o ensino da leitura e
da escrita. Como sublinha Dalvi, é preciso garantir o estatuto de arte da literatura “e
seu direito-dever de nédo respeitar todas as convengdes instituidas: jamais permitir
que a literatura seja tomada como mero meio para um fim, por mais ‘nobre’ que seja,
como ‘recurso’, ‘veiculo’ ou ‘ilustracdo’ do que quer que seja” (Dalvi, 2013).

Nessa esteira, Goulart (2017) também nos leva a refletir sobre a necessidade de
o trabalho educativo nos anos iniciais da escolarizagdo ser contextualizado no hori-
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zonte da cultura escrita, com seus produtos e praticas, e que é prioritariamente na
escola publica que muitas criangas tém a oportunidade de contato com saberes ndo
disponiveis em seu contexto de vida, incluindo a possibilidade de usufruir de bens
culturais de qualquer natureza, entre eles as artes em geral e a literatura principal-
mente. Essa realidade confirma que, embora historicamente literatura infantil e pe-
dagogia tenham desenvolvido relagdes estreitas, ndo podemos perder de vista que,
como arte, a literatura ndo pode estar a servico da alfabetizagao.

Poderiamos falar, entdo, conforme apontam Almeida, Dezotti e Macedo (2021,
no prelo), em educagéo literaria: um processo que ocorre em espagos formais e ndo
formais e que se da a partir do contato efetivo com a linguagem literaria materia-
lizada em diferentes formas, textos e suportes. Na escola, esse processo de edu-
cacao literaria ou de ensino da literatura tem, quase sempre, como objetivo final a
formacao de leitores. “A finalidade desse ensino é a formacdo de um sujeito leitor
livre, responsével e critico — capaz de construir o sentido de modo auténomo e de
argumentar sua recepgao, assim como a formagao de uma personalidade sensivel e
inteligente, aberta aos outros e ao mundo”, como sublinha Rouxel (2013).

E bom ressaltar ainda, conforme a autora, que essa formagdo é resultante de trés
componentes: a atividade do aluno (sujeito leitor na sala de aula), a literatura ensina-
da (textos e obras) e a agao do professor, “cujas escolhas didaticas e pedagdgicas se
revestem de uma importancia maior” (Rouxel, 2013).

O desafio de instituir o aluno sujeito leitor — primeiro componente dessa triade —
estd em partir da recepcao do aluno a aventura interpretativa, ndo ignorando seus
riscos e reforcando suas competéncias pela aquisicdo de saberes e técnicas. A leitura
literdria na sala de aula, caracterizada pela tensao entre texto e leitor, demanda ao
menos trés tipos de saberes: saberes sobre o texto, que incluem conhecimento dos
géneros, poética dos textos, funcionamento dos discursos etc., os quais sdo adqui-
ridos no ambito da leitura; saberes sobre si, os quais remetem a expressao de um
pensamento pessoal, a afirmacao de uma subjetividade em ato de leitura; e saberes
sobre o ato léxico, que dizem respeito ao ensino de como evitar uma subjetividade
desenfreada, fonte de delirio interpretativo. Rouxel esclarece ainda que

a sala de aula representa assim o papel de regulador. Ela é o espaco
intersubjetivo onde se confrontam os diversos “textos de leitores”,
a fim de estabelecer o texto do grupo, objeto sendo de uma nego-

ciagdo, ao menos de um consenso. A presenca da turma é essencial

na formacdo dos jovens leitores: lugar de debate interpretativo (me-




tamorfose do conflito de interpretacéo), ela ilumina a polissemia dos

textos literérios e a diversidade dos investimentos subjetivos que au-
toriza (Rouxel, 2013).

Isso significa que a partilha dos textos na sala de aula abre espaco para o con-
fronto, a troca de ideias e a exposi¢cdo de subjetividades que se conectam a outras,
formando uma teia, um olhar coletivo sobre o texto, fundamental a formacao do
jovem leitor. Nossas propostas de leitura do livro Amor plenilunar exploram todos
esses saberes, como veremos a seguir.
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A escolha da obra também é fundamental para a formagao do aluno sujeito leitor
e se constitui como o segundo componente. Rouxel (2013) traz algumas reflexdes
que podem orientar os docentes nas suas escolhas. Vamos a elas:

* E importante confrontar os alunos com a diversidade do literério:
diversidade de género, diversidade histérica, diversidade geogra-

fica etc. Esse contato tem como obijetivo afinar e refinar os julga-
mentos de gosto do jovem leitor.

E importante selecionar obras das quais os jovens leitores extrairao
um ganho simultaneamente ético e estético, obras cujo contetido

|ll

existencial deixe marcas, afinal “a literatura lida em sala convida
também a explorar a experiéncia humana, a extrair dela proveitos
simbdlicos que o professor ndo consegue avaliar, pois decorrem
da esfera intima. Enriquecimento do imaginario, enriquecimento
da sensibilidade por meio da experiéncia ficticia, construcao de um
pensamento, todos esses elementos que participam da transfor-

macao identitaria estdo no ato da leitura” (Rouxel, 2013).

E importante considerar o grau de dificuldade da obra proposta,

de acordo com a modalidade de leitura — auténoma ou coletiva
—, e privilegiar obras complexas, ou seja, que ndo oferecem uma
compreensdo imediata. “Essas obras impulsionam uma atividade
intelectual formadora, suscitando processos interpretativos cons-
cientes e inconscientes” (Rouxel, 2013).
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Nessa mesma direcdo, Dalvi sublinha a qualidade literaria como o critério primeiro
para a escolha de textos a serem lidos. Segundo ela, os textos

devem ser escolhidos tendo em consideracdo o desenvolvimento lin-
guistico, psicolégico, cognitivo, cultural e estético dos alunos, mas de-
vem ser sempre textos de qualidade literéria, isto é, textos impares
pela criatividade, pela inovacao e pelo risco na utilizacdo da lingua e

das formas, pela densidade e pela originalidade, pela riqueza e pela

seducao dos mundos representados, pela preocupacdo com o huma-
no, pela possibilidade de leitura aberta — uma leitura literaria que nao
desafie, instigue, provoque nao merece o investimento do precioso
tempo escolar (Dalvi, 2013).

Amor plenilunar contempla todas essas consideragdes. Trata-se de uma narrativa
poética impar pela criatividade, pela utilizagdo da lingua, pela originalidade, pela
preocupagdo com o humano e pela possibilidade de leitura aberta, capaz de refinar
os julgamentos de gosto do leitor crianga, de proporcionar ganhos éticos e estéti-
cos, enriquecendo o imaginario e a sensibilidade. Além disso, pode ser considerada
uma obra “complexa”, impulsionando uma atividade intelectual formadora.

O terceiro componente na constituigdo do aluno sujeito leitor seria a agdo do profes-
sor, também sujeito leitor. E preciso que esse professor se coloque numa certa distancia
com relagdo ao texto literario, de modo a conseguir observa-lo de maneira critica. Ele
é o profissional capacitado para dimensionar leituras possiveis de uma determinada
obra, para fazer acomodagdes e antecipar dificuldades dos alunos, de propor negocia-
¢ao diante do texto, admitindo variagdes que nédo alterem seu nicleo semantico. De
acordo com Rouxel, “o professor do Ensino Fundamental |, busca primeiro, mediante
questdes abertas, compilar a leitura dos alunos, identificar zonas de incompreensao ou
de dificuldades, para submeté-las ao debate interpretativo. Ele também pode guiar a
atencao para o texto e fazer com que os alunos levantem hipdteses e cheguem a in-
terpretagdes aceitaveis ou satisfatérias” (Rouxel, 2013). Tudo isso é mobilizado no ato
da leitura compartilhada, com perguntas, colocagdes e provocagdes referentes a obra
e a fala das criangas, também como apontaremos a seguir.

Por fim, é na intersecdo entre a instituicdo do aluno sujeito leitor, a literatura en-
sinada e a agao do professor que se da o processo de educacao literdria na escola,
na sala de aula. Seja o regente da turma ou o professor de biblioteca, sdo eles os
responsaveis pelo processo de mediagdo do texto literario. E essa mediagdo sera



mais bem-sucedida na medida em que o professor for, ele mesmo, um apaixonado
pela literatura. Como ressalta Michéle Petit:

[...] ndo é a biblioteca ou a escola que desperta o gosto por ler, por

aprender, imaginar, descobrir. E um professor, um bibliotecério que,

levado por sua paixao, a transmite através de uma relacéo individual.
Sobretudo no caso dos que ndo se sentem muito seguros a se aven-
turar por essa via devido a sua origem social, pois é como se, a cada
passo, a cada umbral que atravessam, fosse preciso receber uma au-
torizacdo para ir mais longe. E se nao for assim, voltardo para o que ja
Ihes é conhecido (Petit, 2008).

d0SS340dd Od TVNNVI

Ao alertar que a nossa relacao individual com a leitura literaria é capaz de des-
pertar o gosto por ler, por aprender, imaginar e descobrir, Petit acentua que nao
basta que existam livros e bibliotecas nas escolas; é preciso mais. Gostar de ler

literatura é uma delas, mas outras estratégias e recursos podem ser mobilizados.
Adaptamos e sintetizamos a seguir, um conjunto de principios para o trabalho com
a literatura na escola, propostos em Dalvi (2013). Esses principios nos ajudam a
refletir sobre estas estratégias e recursos.

Tornar o texto literério “acessavel” e acessivel: ndo basta disponi-
bilizar a literatura em vérios lugares da escola, é preciso torna-la
préxima, discutivel.

Promover muitos eventos de leitura literaria, para favorecer a cons-
tituicdo da memoria de leitor de literatura.

Familiarizar os leitores em formagdo com todos os géneros, supor-

tes e modos de apresentacédo do texto literario que forem possiveis.

Reconhecer que a mudanca de suportes e de modos de apresen-
tacdo implica alteragcdo recepcional e conversar sobre os impactos
que sdo perceptiveis.

Valorizar o contexto de escrita, leitura e acesso para a constituicao
de saberes sobre o literario.




Instituir a pesquisa e o conhecimento como inerentes a atividade
de leitura literéria.

Permitir a experiéncia de ensaiar escrever/produzir literatura,
como resposta amorosa ao ato de ler.

Compreender e explicar que nem todas as leituras sao vélidas.

Evitar mutilar os textos e as obras: procurar sempre trabalhar com tex-

tos integrais e, se possivel, em seus diferentes modos de publicacao.

Tomar como critério principal de escolha a diversidade de géneros,

AMOR PLENILUNAR

suportes, modos, escritas, sensibilidades, recursos, estéticas, pe-
riodos histéricos, modos de ilustracdo etc., e o “perigo” e a “po-
téncia” que o texto oferece.

Jamais langar um leitor a leitura, sem considerar os riscos envolvidos.

Ao avaliar, com didlogo, respeito, rigorosidade e critérios claros,
considerar a efetividade e a qualidade da leitura como sendo os
aspectos mais relevantes.

Pautar que os textos pressupdem certos leitores (idade, contexto,
repertério etc.).

Inserir os estudantes em circuitos ou sistemas mais e mais amplos:
bibliotecas, salas de leitura, feiras culturais e literarias, langcamen-
tos, sebos, rodas de leitura, encontro com escritores, ilustradores
e tradutores, leitura de criticas e resenhas jornalisticas etc.

Fazer da leitura literaria uma seducdo, um desafio, um prazer, uma
conquista, um habito: para isso, incorpora-la ao cotidiano escolar e
extraescolar de todos (principalmente do préprio professor, como
leitor em evidéncia).

Esses principios estdo no horizonte das propostas de abordagem em sala de
aula para a obra Amor plenilunar, descritas a seguir.




3. PROPOSTAS DE ABORDAGEM EM SALA DE AULA

DESCRICAO

Considerando o campo artistico-literario, descrito na Base Nacional Comum Curri-
cular — BNCC — (Brasil, 2018) como o “campo relativo a participagdo em situages
de leitura, fruicdo e producdo de textos literarios e artisticos, representativos da di-
versidade cultural e linguistica”, trazemos algumas abordagens em sala de aula para
o livro Amor plenilunar: no Jardim do Sonho e do Esquecimento. O género da
obra é o conto, uma narrativa poética, e, como todos os textos de ficgdo, apresenta
narrador, personagens, ponto de vista e enredo, elementos que serdo abordados na
proposta a seguir.

Antes de detalhar as propostas, relembramos ainda os eixos para o ensino de lin-
gua portuguesa no Ensino Fundamental, principalmente o eixo da leitura:
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O Eixo Leitura compreende as préticas de linguagem
que decorrem da interacdo ativa do leitor/ouvinte/
espectador com os textos escritos, orais e multissemidticos
e de sua interpretacao, sendo exemplos as leituras para:
fruicdo estética de textos e obras literarias; pesquisa
e embasamento de trabalhos escolares e académicos;
realizacdo de procedimentos; conhecimento, discussao
e debate sobre temas sociais relevantes; sustentar
a reivindicagcdo de algo no contexto de atuacdo da
vida publica; ter mais conhecimento que permita o
desenvolvimento de projetos pessoais, dentre outras
possibilidades. Leitura no contexto da BNCC é tomada
em um sentido mais amplo, dizendo respeito ndo somente
ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto,
pintura, desenho, esquema, gréfico, diagrama) ou em
movimento (filmes, videos etc.) e ao som (musica), que
acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais.
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Habilidades elencadas na BNCC também serdo desenvolvidas, a partir das suges-
tdes propostas. Algumas delas sao:

(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relacdo ao texto que
vai ler (pressuposicoes antecipadoras dos sentidos, daforma e
da funcdo social do texto), apoiando-se em seus conhecimen-
tos prévios sobre as condi¢des de producao e recepgao desse
texto, o género, o suporte e o universo temético, bem como
sobre saliéncias textuais, recursos graficos, imagens, dados da
prépria obra (indice, prefacio etc.), confirmando antecipagdes
e inferéncias realizadas antes e durante a leitura de textos,
checando a adequacao das hipéteses realizadas.

(EF15LP03) Localizar informagdes explicitas em textos.

(EF15LPO04) Identificar o efeito de sentido produzido pelo
uso de recursos expressivos gréfico-visuais em textos mul-
tissemioticos.




(EF15LP15) Reconhecer que os textos literarios fazem par-
te do mundo do imaginério e apresentam uma dimensao l0-
dica, de encantamento, valorizando-os, em sua diversidade
cultural, como patriménio artistico da humanidade.

(EF15LP16) Ler e compreender, em colaboracdo com os
colegas e com a ajuda do professor e, mais tarde, de manei-
ra autdnoma, textos narrativos de maior porte como contos
(populares, de fadas, acumulativos, de assombracao etc.) e
cronicas.

(EF15LP18) Relacionar texto com ilustracbes e outros re-
cursos graficos.
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(EF15LP19) Recontar oralmente, com e sem apoio de ima-
gem, textos literérios lidos pelo professor.

(EF35LPO1) Ler e compreender, silenciosamente e, em se-
guida, em voz alta, com autonomia e fluéncia, textos curtos
com nivel de textualidade adequado.

(EF35LP02) Selecionar livros da biblioteca e/ou do canti-
nho de leitura da sala de aula e/ou disponiveis em meios
digitais para leitura individual, justificando a escolha e com-
partilhando com os colegas sua opinido, apés a leitura.

(EF35LP03) Identificar a ideia central do texto, demons-
trando compreensao global.

(EF35LPO04) Inferir informagdes implicitas nos textos lidos.

(EF35LPO5) Inferir o sentido de palavras ou expressoes
desconhecidas em textos, com base no contexto da frase
ou do texto.

(EF35LP06) Recuperar relacdes entre partes de um texto,
identificando substituicdes lexicais (de substantivos por
sindbnimos) ou pronominais (uso de pronomes anaféricos
— pessoais, possessivos, demonstrativos) que contribuem
para a continuidade do texto.




ESTRATEGIAS

Organizamos essas estratégias em trés momentos, mas tendo como mote principal
a roda de leitura, que se propde a ser uma atividade permanente. Essa pratica
possibilita a ampliacdo do repertério das criangas e a consolidagdo da leitura ex-
pressiva, de modo que alunos e professora possam fazer a mediagdo do texto. O
foco deve ser a relagdo com o livro, a fruicdo, o prazer na leitura, mas também o
olhar critico, produzido no didlogo e na interagdo com os outros, no momento da
leitura compartilhada.

Conforme mencionaram Almeida e Corréa (2017), a roda de leitura é uma pratica
pedagdgica e cultural, relacionada ao ato de ler conjuntamente, muito utilizada
com leitores em formagdo, seja na Educacéo Infantil ou no Ensino Fundamental.
Nela, o mediador da leitura |é com ou para os demais, todos organizados, senta-
dos em circulos (dai o nome roda de leitura), mas também pode ser em semicircu-

los ou mesmo deitados.

Pré-leitura

E importante salientar que, antes de comegar a atividade, a professora precisa
conhecer bem o livro e preparar a leitura com antecedéncia. Busque se familiarizar
com o contelido do texto, com o ritmo, com a proposta do autor. Realize uma lei-
tura prévia da obra, a fim de ensaiar uma leitura mais expressiva em voz alta. Pense
na entonagdo, nas estratégias que podera utilizar para chamar a atengédo das crian-
cas. Como mencionamos acima, é importante estar atento a qualidade da obra.
Apoiado na exceléncia do texto e das ilustragdes de Amor plenilunar, ao entrar
em contato com a obra, cada leitor/ouvinte poderd movimentar a sua imaginagéo,
agugar sentimentos, ampliar seus modos de ver e pensar o mundo.

Além dessa aproximacao inicial com o livro, propomos que vocé, professor, se-
lecione materiais para auxilid-lo na atividade. Separe um caderno para anotar as
falas e o comportamento das criangas durante a leitura. A observagdo e o registro
sdo estratégias interessantes para o acompanhamento da turma. Procure observar
o que as criangas identificam nas ilustragdes; como elas associam as ilustragdes
com o texto verbal; como ampliam os sentidos ali colocados. De que modo elas se
expressam: com comentérios longos ou curtos? Que expressdes costumam usar?
O que elas demonstram ao ouvir a histéria: prazer? curiosidade? tristeza? Como
elas reagem a leitura e interagem com a histéria durante a atividade? Que pergun-

tas e comentarios fazem? Prestar atencdo a tudo isso vai auxiliar vocé na melhor



condugdo da atividade e no conhecimento da turma. Se preferir, use tapetes e
almofadas para organizar o espaco. Vocé pode ter um cantinho na sala destinado
especificamente a roda de leitura e a contacdo de histérias, mas pode também
levar a turma para um espaco agradavel e tranquilo fora da sala: uma érea verde,
debaixo de uma arvore, pode ganhar tapetes e almofadas também. A biblioteca
da escola ou a sala de leitura sdo outros espacos agradaveis.

Durante a leitura

Tendo organizado as criangas em uma roda, explique que elas vdo conhecer um
livro novo, mas, antes, vocés vao observa-lo bem. Mostre o livro para o grupo e
comece explorando a capa. Chame a atengdo para todos os elementos. Pergunte
as criangas o que elas veem na capa. Quais cores aparecem? Quais cores predomi-
nam? Quais personagens estdo 14?7 O que eles sugerem? A primeira capa mostra
um dos personagens principais da histéria, o jovem; a quarta capa, ou contracapa,
apresenta a Lua Cheia, e ambos estdo num espago qualquer entre o céu e a Terra,
todo pintado em tons de azul.

Entdo, chame a atengdo para o titulo do livro: Amor plenilunar. O que esse titulo
pode significar? Que relagdes podem ser estabelecidas entre as imagens da capa e o
titulo do livro? Os personagens estariam num sonho? Num jardim? Qual o significado
da palavra plenilunar? Plenilunar vem de plenilinio, que significa lua cheia, fase que se
define pela sua completa iluminagéo, quando percebemos todo o seu contorno circu-
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lar. Pergunte se as criangas conhecem o significado de plenilinio e, consequentemen-
te, plenilunar. Este € um bom momento para trazer a sala de aula o dicionario. Se as
criangas ainda ndo conhecerem dicionérios e enciclopédias, explique para que servem
e como podemos utiliza-los. Que tal pedir a uma crianga que busque o significado de

“plenilinio” e “plenilunar” no dicionario e leia para a turma?

A BNCC reforca a importancia de saber utilizar livros de
referéncia nessa etapa de ensino, conforme a habilidade
EFO5LP22 (Brasil, 2018).
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Em seguida, converse sobre o que seria entdo um amor plenilunar. Escute o que
elas tém a dizer.

Observe se as criangas notam mais algum detalhe na capa, além dos persona-
gens, da cor azul dominante e do titulo. Observe se elas percebem que os perso-

nagens estdo envoltos em escritas, em trechos da obra e entdo leia com a turma.
Como a letra estilizada pode dificultar a leitura autdnoma das criancas, talvez seja
interessante vocé decifrar para elas esses trechos. Pergunte o que as criangas acha-
ram desse efeito na ilustragcdo e o que os trechos podem indicar sobre a narrativa.

Pergunte as criancas o que o titulo sugere. Neste momento, vocé vai chamar a
atencdo para o tema do livro: o amor. Pergunte as criangas o que seria, para elas,
o amor. Existiriam tipos diferentes de amor? Quais? Como elas se colocam dian-
te deste sentimento, que nos é tdo caro enquanto seres humanos? E importante
trabalhar os sentimentos dos alunos, pois, quando se abre espaco para que eles
manifestem o que sentem, vocé possibilita que eles se conhecam melhor e pode
também conhecé-los um pouco mais. Desse modo, pode encontrar mais rapida-
mente solugbes para eventuais conflitos que eles estejam vivenciando. Pergunte,
entdo, o que esperam do livro. Essas perguntas possibilitam que as criangas fagam
inferéncias e antecipem situagdes que vao encontrar na leitura.

E muito importante manter uma atitude responsiva diante das coloca¢des das
criangas. Vocé, professor, é interlocutor e mediador na relagdo das criangas com
o livro e com a histéria. Sdo multiplos os modos de expressado e interagdo delas
nesse momento inicial de observagdo e exploragado, entdo aproveite o momento.
O nome do autor e ilustrador também aparece na capa. Vocé pode perguntar se as
criangas conhecem outras obras dele e também comentar um pouco da biografia




de Rui. Caso tenha um projetor em sala de aula, ou mesmo acesso a internet, é
possivel navegar por sites que mostram mais do trabalho do autor, como o préprio
blog https://ruideocliveira.blogspot.com/. O estilo de ilustragdo do Rui de Oliveira
é bastante singular, e isso pode ser ressaltado, mostrando o desenho dos olhos, da
boca dos personagens em diferentes obras.

Continue mostrando o livro para a turma. Explore as ilustragdes. Folheie a obra
com as criangas e escute o que elas tém a dizer. Observe se elas levantam hipé-
teses sobre o predominio do azul e se elas notam pequenas ilustragdes em cores
entre o amarelo, o vermelho e o laranja. Instigue o grupo questionando sobre
as imagens e ampliando os sentidos que estdo sendo construidos nessa primeira
aproximagdo com o livro. O que vocés veem aqui? Quais cores? Que lugar seria
esse? Vocé pode optar por mostrar, ainda sem ler, pagina por pagina. E pedir que
as criangas apenas pensem sobre a histéria. Ao final, deixe que as criangas comen-
tem o que elas imaginaram, a partir das imagens, que fagam associa¢cdes com a
imagem da capa e com o titulo do livro, criando hipdteses sobre o texto. E hora de
deixar a imaginagao fluir...

Avise entdo ao grupo que vocés passardo a leitura do livro e assim poderdo
confirmar ou ndo o que elas pensaram sobre a histéria. Releia a capa e va lendo
e mostrando pagina por pagina, partilhando o texto com os pequenos. Enquanto
vocé |é, é importante garantir que as criangas também vejam o livro. Elas certa-
mente vdo interagir com a leitura e podem comentar, perguntar, reagir a certas
situagbes. Essa interacdo precisa ser incentivada, mas ndo deve interferir muito
no ritmo da sua leitura. Permita que elas se expressem, responda e valorize os co-
mentdrios, mas volte logo ao texto. Vocé pode usar seu caderninho de anotagdes
para registrar algum tema ou pergunta mais instigante a ser retomada depois da
leitura. Explique ao grupo que apos a leitura vocés poderdo conversar mais sobre a
histéria. E faga isso de verdade, possibilitando mais interagdo, trocas e afetividade,
ao mesmo tempo em que garante o andamento da leitura.

Quando terminar a histéria, retome-a com as criangas. Pergunte a elas: vamos
lembrar o que vocés falaram antes de conhecer o livro? Compare o texto com as
hipoteses levantadas pelo grupo. Volte ao tema do texto abordando experiéncias
do cotidiano do grupo. Quem aqui admira a Lua? J4 pararam para observar aten-
tamente cada uma de suas faces (fases)? Qual delas vocé mais admira? Por qué? E
possivel alguém se apaixonar pela Lua? Vocés conseguem imaginar quais assuntos
poderiam ter sido abordados pelos amigos nesse jantar? Se fossem vocés a se en-
contrar com a Lua, o que perguntariam? O que contariam? Todas essas questdes
possibilitardo que as criangas reflitam e usem a imaginacéo.



Depois dessa conversa sobre a narrativa, convide os alunos a pensar sobre o gé-
nero textual. Vocé pode comecar perguntando sobre quem estad contando a histdria
e ajuda-los a perceber que se trata de um conto em primeira pessoa, ou seja, temos
um narrador personagem. O conto registra um momento significativo na vida dos per-
sonagens, e tudo no conto é condensado, dai a sua curta extensao. Observe como a
histéria comega e como termina. Compare com outros contos conhecidos pela turma
e ajude as criangas a compreender outras caracteristicas do género. Se julgar neces-
sario, problematize o final da histéria e os sentidos do bilhete deixado pela Lua Cheia.

Retome também alguns trechos da leitura e chame a atencdo das criangas. Peca
que observem os didlogos e vejam o que caracteriza um didlogo dentro da narrati-
va e como indicamos as falas das personagens. Explore entdo o uso do travessao.
Outro aspecto da lingua escrita que pode ser objeto de reflexdo com as criangas é
o género textual bilhete, que aparece ao final da histéria. Ajude as criancas a com-
preender qual a fungdo social deste género e em que situagdes podemos utiliza-lo.

Incentive as criangas a participar desse momento, deixe que puxem na memodria
algumas cenas e facam seus comentarios. Na medida em que conversa avanga, a
crianga reflete sua cultura e alimenta assuntos originais. Como o livro em questao
trata de um tema tdo caro a todos nds, elas podem querer relatar suas experiéncias
e vocé pode explorar esse rico momento de interagdo, ajudando-as a ampliar suas
visdes de mundo e de si mesmas.

Pés-leitura

Para além da atividade de leitura do livro, a obra aqui apresentada suscita outras pos-
sibilidades de trabalho junto as criancas do 4° e do 5° ano do Ensino Fundamental.

Uma primeira possibilidade poderia ser a adaptagdo da obra para uma pe-
quena pegca teatral. Vocé pode convidar a turma para uma nova leitura, dessa vez
pedindo atencdo ao foco da narrativa e a personalidade do narrador. A seguir,
questione o grupo sobre a possibilidade de transformar o conto numa peca de
teatro. Aproveite para falar um pouco sobre esse outro género.

Podemos observar semelhancgas entre o texto narrativo (o conto, por exemplo)
e o texto teatral. Ambos se constituem de agdes, personagens e enredo — este
construido com introdugao, complicacao, climax e desfecho. Ambos também es-
tao localizados num espaco e tempo determinados.

O texto teatral, no entanto, tem como propésito ser representado por atores,
entdo a histéria é criada com base, principalmente, em didlogos e agdes. Esses
didlogos se associam a outros recursos, como pausas, mimicas, gestos, elemen-
tos ligados a postura corporal, luz, sonoplastia e expectativa de interagdo com o



publico. Assim, a peca pode prescindir do narrador, pelo fato de o texto ser re-
presentado, e ndo contado — embora em muitos casos o narrador seja um ou um
grupo de personagens.

Formalmente, o texto teatral apresenta algumas peculiaridades que precisam ser
apresentadas aos alunos. Por serem destinadas a atuagdo, as pegas, em geral, come-
¢am com a descri¢do do cendrio e a apresentagdo das personagens. As indicagdes de
entrada em cena, expressdes corporais, entonagdo, entre outros aspectos, sao feitas
em textos chamados “rubricas”, que aparecem destacadas dos didlogos, seja pelo
uso do italico, seja por alguma outra forma gréfica de diferencia¢éo. O uso do traves-
sdo e a indicagao de quem fala formam, junto com as rubricas, a base do texto teatral.

Busque apontar para os alunos essas e outras semelhangas e diferengas entre
os dois géneros.

Em seguida, vocé pode organizar a turma em pequenos grupos e cada grupo faz
uma leitura do conto, com vistas as mudancgas que imaginam ser necessarias para a
adaptagdo ao novo género. Oriente os alunos a lerem o texto indicando as possiveis
cenas, as falas dos personagens, os trechos que descrevem o cenério.

Para isso, cada equipe deve selecionar as situagdes mais representativas do conto
para a adaptagao, definindo o cenério principal, os didlogos e as passagens neces-
sarias. Um aluno da equipe poderia ficar responséavel por escrever o novo texto,
enquanto os outros poderiam colaborar com as ideias e tomadas de decisdo. Circule
pela sala orientando os alunos a utilizar as marcas do texto de teatro, como o traves-
sdo para representar o discurso direto.

Terminada a produgdo do novo texto, sugira aos grupos que troquem seus textos e
explique que cada equipe devera opinar sobre o texto do outro grupo. Ao receber de
volta suas produgdes, os autores devem analisar os comentérios deixados pelos cole-
gas e decidir se vao acatar ou ndo. Analise entdo, professor, se as produgdes possuem
as marcas do género teatro e se mantiveram o sentido do original proposto pelo autor.

Os mesmos grupos poderiam ainda trabalhar na producéao de bilhetes. No bilhete
deixado pela Lua Cheia era possivel ler o seguinte: “O amor e a Lua sdo as quatro fa-
ces mutantes de um anseio imutavel. Infelizmente irrealizavel para mim. Me perdoe.”
As criangas poderiam ser instigadas a pensar como este mesmo recado poderia ser
escrito de outra forma. Assim, sera possivel trabalhar o sentido do texto, o sentido
das palavras presentes no bilhete e de outras palavras que poderiam substitui-las.

A BNCC reforca a importancia de saber utilizar livros de
referéncia nessa etapa de ensino, conforme a habilidade
EFO5LP22 (Brasil, 2018).
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Uma proposta bem interessante é pedir que as criangas
se coloquem no lugar da Lua Cheia e escrevam outro bi-
lhete, como se fossem o personagem. O que elas diriam
ao jovem apaixonado? Esta é uma boa atividade para tra-
balhar a habilidade EFO4LP11, prevista na BNCC (Brasil,
2018).

LITERACIA FAMILIAR

Outro ponto que destacamos nesta proposta esté relacionado com o conceito de
literacia familiar, trazido pela Politica Nacional de Alfabetizacdo — PNA (Brasil,
2019). De acordo com o documento do Programa Conta pra Mim, um desdobra-
mento da PNA, literacia familiar significa estimular as criangas no desenvolvimento
de habilidades como ouvir, falar, ler e escrever, por meio de estratégias simples,
como a leitura em voz alta, a narragdo, a leitura dialogada, a conversa e a interacédo
com as criangas. Tudo isso realizado com e pelas familias.

Na esteira deste conceito, propomos que a obra Amor plenilunar possa ser
levada para casa em algum momento, de modo que os alunos tenham a opor-
tunidade de compartilhar a leitura do livio com outros adultos ou criangas com
as quais convivam. Essa pratica pode ser desenvolvida por meio de projetos de
leitura, que muitas escolas j& costumam desenvolver, impulsionadas pelas dis-
cussdes correntes a respeito da importancia da literatura na formagdo dos alunos
e de politicas anteriores de incentivo a leitura. Os alunos levam o livro para casa,
ficam com ele durante uma semana, sdo orientados a ler com os familiares e res-
ponsaveis, ou para eles, a conversar sobre essa leitura. Os adultos, por sua vez,
podem ler o livro para a crianga e fazer (ou ndo) alguma atividade a respeito da
leitura, como ilustrar, reescrever o final, resumir, produzir um cartaz, criar colagens
e pinturas etc. No retorno da obra para a escola, os alunos recontam/apresentam
a histdria para a turma. Por ser uma obra muito visual, ela podera ser lida mesmo
por criancas e adultos que tenham dificuldade de fazer uma leitura auténoma. E
com certeza esse aspecto estético vai instigar muitas atividades artisticas, que en-
volvem pessoas de qualquer idade.
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